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Traurige Leere: Bassow (Sergej Mardar)
verspeist seine ukrainische Wurst allein,
eine Szene aus dem 4. Akt.

Die aufregend experimentelle Arbeit «

ommergaste. Zukunft ohne Vergangenheit» am St. Petersburger (

1eater Pokoleniy

Das ist heute,
das sind wir!

Maxim Gorki schrieb das Stiick «Sommergdste» am Vorabend der ersten russischen Revolution von 1905. Mit «<Sommergaéste.

Zukunft ohne Vergangenheit» stellt sich das St. Petersburger Off-Theater Pokoleniy nach dieser Vorlage brennenden Fragen,

nicht nur in Russland.

Ruth Wyneken

Die Prunkgebaude der fritheren Zaren-
stadt St. Petersburg sucht man in dieser
Gegend vergeblich — die Petrograder
Seite wurde zwar schon zu Beginn des
18. Jahrhunderts bebaut, aber kaum re-
noviert. In der Lachtinskaja ulica sind die
Fassaden der hohen Altbauten verbli-
chen und der Putz bréckelt, Toreinfahr-
ten fithren in verzweigte Hofe. Hier eine

Bickerei, da ein Erotikshop, dazwischen
ein altes Eisentor. Nichts deutet darauf

hin, dass sich im Hinterhof ein Theater
befindet. Im Erdgeschoss des flachen
Fabrikgebiudes ist eine Wischerei
Schmale, kaputte Steinstufen fithren
nach oben. Hinterhofe, den Geruch al-
ter Treppenhiuser — das hat schon Dos-

tojewski beschrieben; ein Ort fiir Insider

— oder fiir junge Leute, die im Internet
neugierig geworden sind auf das Tvatr
Pokoleniy (Theater der Generationen).
Und doch - dieses dusserlich arme Off-
Theater gastierte lingst erfolgreich in
Russland und in Westeuropa, mit Antigo-
ne nach Sophokles und Der Tisch (eine
eigene Schopfung) auch mehrfach in
der Schweiz. Es ist ein Leuchtturm in
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der so konservativen Petersburger The-
aterlandschaft, obwohl es heute ohne
jede stadtische Subvention auskommen
muss.

Die Vorstellung beginnt nachmit-
tags. Im Theaterloft, dem einzigen Pe-
tersburgs, steht armseliges Mobiliar her-
um, Plastikstiihle, an der Wand ein altes
Menschen versammeln

Klavier. sich,
Schauspieler wollen proben. Ein junger
Mann begrisst das Publikum und redet
sich in Rage. Aber Vorsicht — sitzen Spit-
zel im Raum? Sollte er nicht wenige
offen reden tiber Politik und ob es eine
ei, den Regierungschef «weg-

Losung
zuraumen» oder nicht? Bevor er weite
sprechen kann, wird der Mann in die
Zange genommen und abgefiihrt. All-

tag. Ein anderer tbernimmt, erzahlt ein

Marchen in allegorischen Bildern:
ki, der barfissige Junge aus dem Volk
und seine Legende als Farsprecher der
Unterdrickten. Gorki, der Revolutiondr
und die Freundschaft mit dem Grossen
Schnauzbart. Dessen Lob: «Ihr Poem
Das Mddchen und der Tod ist stirker als
Goethes Faust...» Wieder eine Stérung:
Kinder rennen tber die Bithne, proben
seltsame Texte und dann Treplews Skan-
dalstiick aus Tschechows Mawe...

Wie soll man ein Stiick beschreiben,
in dem scheinbar nichts Spektakulires

or-

passiert, in dem Menschen sitzen und
reden, kleine oder grosse Schwindelei-
en anzetteln, ihre Deals machen, lie-
ben und hassen, Kinder zeugen, tber
das Schicksal der Welt reden...? Noch
weniger Handlung als bei Tschechow!

Und doch geschieht stindig etwas, wir
merken es nur nicht — bis die alte Welt
in den Fugen kracht. Anders als in der
Inszenierung von Peter Stein an der
Berliner Schaubithne 1976 ist hier im
Teatr Pokoleniy das Spiel an sich struk-
turgebend verankert. Die Liebhaber
der dramatischen Kunst wirbeln immer
wieder durchs Geschehen. Alles ist Pro-
be, mehrfach gebrochenes Spiel, sogar
der verkérperte Mythos Gorki erscheint
(in Maske) sehr komisch am Ende des
zweiten Aktes, setzt den Punkt nach der
Schiiler-Deklamation seines Poems Der
Sturmvogel, der Pflichtlektiire aller sowje-
tischen Schulkinder. Der Zuschauer sitzt,
ob er will oder nicht, im Experimentier-
feld der Geschichte, wird zum Voyeur

fremden Lebens und zum Zeitzeugen,
mal aus Distanz, mal mittendrin. Eine
Regieassistentin  dirigiert durchgehend
das Geschehen, unterbricht, gibt schar-
fe Anweisungen, setzt das Publikum um.
Aber der eigentliche Drahtzieher bleibt
ein Anonymus, an der Macht, irgendwo
«da oben».

Das Teatr Pokoleniy wurde 1991 von
Sinovij Korogodski, einem legendéren
Theatermacher, mit dem Generationen
von Schauspielern und Zuschauern in
Leningrad heranwuchsen, als Studio
begriindet. Nach dessen Tod tibernahm
die Leitung sein Sohn Danila, Professor
far Bithnenbild an der Staatsuniversitdt
von Kalifornien und seit 24 Jahren pen-

delnd zwischen neuer und alter Heimat.
Ab 2005 schuf er mit Eberhard Kohler
(der in Zirich an der Schauspielaka-

Warwara Bassowa (Tatjana Schuklina) rastet aus ob der iibergriffigen Suizidfantasie von Rjumin
(4. Akt)

demie das Regichandwerk lernte) und
ttzung der Stadt et-

minimaler Unter:
liche Inszenierungen, von Shakespeare,
Beckett, Bruckner bis zu Laura de Weck
und gemeinsam entwickelten Stiicken.
2010 eroffnete das Tandem Korogodski/
Kéhler mit amerikanischen Kollegen das
eigenhindig hergerichtete Theaterloft
mit der wilden Collage «Ilutep-Burg»

(lies: Piter-burg). Zwei Jahre spiter, Ende
2012, stellten sie ihr grosstes Projekt vor:
«Sommergiste. Zukunft ohne Vergangenheit»
nach Maxim Gorki, mit 24 Spielern, dar-
unter Kinder aus Theaterstudios. Fiir die
technische Einrichtung waren Bithnen-
bildstudenten der Universitit von Kali-
fornien zustindig, den Raum gestalteten
Jeffery Eisenmann, Christopher Barreca
und Danila Korogodski, die Musik kom-
ponierte Iwan Kuschnir. Regie fithrten
Korogodski, Barecca und Kohler im Kol-
lektiv — jeweils einer von ihnen verant-
wortete letztlich einen Akt, den dritten

gestaltete Kohler allein.

Was diese Inszenierung so iiber-
aus spannend, komplex und dringlich
macht: Sie schreibt das Stiick inhaltlich
und formal mit dem historischen Wissen
bis ins Heute fort, erweitert die Texte
in die Zukunft. Gorki konnte, als er die
Sommergiste 1904 verfasste, hochstens
ahnen, dass ein Jahr darauf blutige Un-
ruhen Russland erschiittern wiirden, was
dann folgte, sicher nicht: Erster Welt-
krieg, Oktoberrevolution, Biirgerkrieg,
Aber wir w

der Grosse Terror und. s
sen es heute! Und werden Zeugen eines
Schauprozesses der 30er-Jahre, von un-
ter Folter erzwungenen Gestindnissen
und Gefingnisalltag
Chauvinismus und Rache der Frauen,
von stillen Freuden im Alltag bis zum
Ausbruch heftiger Proteste, wenn z.B.
die Darstellerin der Arztin Marja Lwow-
na nach ihrem Aufruf zur Vergangen-

von minnlichem

heitsbewiltigung aus der Rolle steigt,
zur Gitarre greift und eine Punkrock-
Version der Sowjethymne hinlegt, dass
die Fetzen fliegen. Pussy Riot, oder?
Immer von Neuem erleben wir unter-
schiedliche Sichtweisen, Riume, Zeitge-

schehen und assoziieren Situationen. Es
geht nicht um das Fillen von Urteilen,
sondern ums Verstehen. Selbst wenn wir
es nicht schon finden, dass das Fest in
einem Desaster endet und Bassow seine
Waurst alleine am Klavier verspeist. Die
Akteure leben, was sie zeigen, sind un-
ter uns, mit uns, in all den Konflikten
und Widerspriichen, die diese Gesell-
schaft in eine fiirchterliche Zerreisspro-
be stellt. Menschen und Spieler wissen
nicht mehr weiter und sprechen von
sich, wenn die einen fordern, man miis
se sich aktiv einmischen in die Vorginge
im Land, Zukunft ge
aber ihre Ruhe haben wollen. Im vierten

alten, die anderen
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Akt wird Klartext geredet. Susslow sticht
in die Eiterbeule: «..Wir? Das seid Ihr!
Das bin ich, das sind wir alle. Wir alle! sage

ich, wir, die Kinder von Kleinbiirgern, von
einfachen Leuten (...) Unser Prisident gefélll
euch nicht? Es ist heutzutage Mode iiber den
Prasidenten zu schimpfen. Aber mir gefdllt er!
Ja! Wodurch unterscheidet er sich denn von
uns? Ist er etwa vom Mars? Nein, er ist einer
wie wir — ein Russe. Einer wie ich... Er — das
sind wir! Diese ganze Impertinenz, diese Grob-
heil, dieses Nichtbeachten jeder Gesetze, aus-
ser dem des personlichen Vorteils (...) Oder
sitzen hier im Saal etwa nur ehrsame Leute?
Wirklich?... Jeder hat seine Strafzetlel ehrlich
bezahlt? Na also... Lasst uns bloss in Ruhe!
Hort auf uns zu beschimpfen ..

Die formale Ebene, die sich in dieser
Inszenierung entfaltet, ist kaum weniger
spannend als ihre inhaltliche Brisanz.
Die Schauspieler spielen nicht, sie tun
nicht so als ob —sie sind in einer Art frei,
wie man es selten auf der Bithne sieht,
durchlaufen diverse Spielweisen, vom

Nachstellen alter Schauspielkunst (als
Folie dienen Die Sommergdste von 1964,
Maly Teatr Moskau) und der Annihe-
rung an die Vergangenheit, vom Probie-
ren, was den Menschen heute ausmacht,
iber Stationen des feinen psychologi-
schen Theaters im dritten Akt, weiter
miandernd im postdramatischen Thea-
ter bis zum Punkt, wo die Schauspieler
das sinkende Schiff verlassen und nur
ihre Schatten auf der Bithne zurtickblei-
ben. Das alte Theater ist tot — es lebe das
neue Theater!

Als die Auffithrung nach sechs Stun-
den endet, ist es noch hell: In den Pe-
tersburger Weissen Nichten losen sich
Abend- und Morgenrote ab. Aber das
Leben hier war noch nie rosig. Kohler
und Korogodski verstanden, je tiefer sie
in den Text eindrangen, dass die Kom-

plexitat an ethischen, sozialen und auch
asthetischen Konflikten im Stiick brand-
aktuell und nicht nur ein russisches, son-
dern ein weltweites Problem ist. «Uber-

all befinden wir uns an Wegkreuzungen.

Jeden Tag spiirst du: etwas bewegt sich

auf uns zu, es drohen Katastrophen, und
wir haben weder die Kraft, noch die Mit-
tel, damit fertig zu werden. Dann liest du
das Stiick und verstehst: Genau das hat
Gorki gemeint! Das ist heute, das sind
wir! Wenn wir das nicht bewiltigen, wird
diese Last uns zermalmen...» «Aber es
gibt keinen Automatismus der Geschich-
te», erganzt Kohler. «Als wir anfingen zu
proben, hatte der arabische Friihling be-
gonnen — wir befinden uns heute wieder
in Umbrtichen...» «Wir wollten uns nie
mit politischem Theater beschiftigen.
Wir erzihlen Geschichten von Men-
schen! Versuchen es wenigstens....», fallt
Korogodski ein.

Das ist ihnen vollauf gelungen, mit
traurigen, schaurigen und sehr, sehr ko-
mischen Momenten. ]

Mehr unter www.pokoleniy.ru

Vielschichtig iiberlagerte Sinnebenen: Auf der Leinwand Warwara und Rjumin. Davor Susslows Onkel Doppelpunkt (Nikolaj Feoktistow) und die
Poetessa Kalerija (Oxana Rysinskaja).






